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MATERIA: LITERATURA

INSTRUCCIONES GENERALES Y VALORACION
Estructura de la prueba: la prueba se compone deopoiones "A" y "B", cada una de las cuatesmsta de dos preguntagjue, a su ve

comprenden varias cuestiones. Sélo se podra cantash de las dos opciones: en cada una de edlas,@ntestarse integramente cada preq
En el caso de mezclar preguntas de ambas opci@pesdba sera calificada con 0 puntos.

Puntuacion: la calificacion méaxima total sera depi@dtos, conforme al siguiente reparto: la pregun{@omentario de Texto) tiene valo
maximo de cuatro puntos; la pregunta 2, de tipoidepvale seis puntos. En la parte tedrica, efnalo debe elegir y responddos de las tré
cuestiones planteadas.
Tiempo: 1 hora y 30 minutos.

OPCIONA

1. Comentario de texto: (4p)

Yo, poeta decadente,
espafiol del siglo veinte,
gue los toros he elogiado,
y cantado
las golfas y el aguardiente...,
y la noche de Madrid,
y los rincones impuros,
y los vicios mas oscuros
de estos bisnietos del Cid...,
de tanta canalleria
harto estar un poco debo;
ya estoy malo, y ya no bebo
lo que han dicho que bebia.

Porque ya
una cosa es la Poesia
y otra cosa lo que esta
grabado en el alma mia...

Grabado, lugar comun.
Alma, palabra gastada.
Mia... No sabemos nada.
Todo es conforme y segun

(Manuel Machaddg|l mal poema

2. Elijay conteste dos de las siguientes cuestiones: (3+3p.)

a) La novela existencial de los 40.
b) El teatro a partir del 39. Miguel Mihura.
c) El Ensayo en la Generacion del 98: Miguel de Unamun
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OPCIONB

1. Comentario de texto: 4p.)

Prendiste mi corazén, hermana, esposa, prendisteonaizon en una de tus miradas, en una de
las perlas de tu collary si, todo eso estara muy bien, Mario, que no $ouwtd pero dime una cosa,
anda, por favor, por qué no me leiste nunca tusogari me dijiste tan siquiera que los hacias.®e n
ser por Elviro, yo en la inopia, fijate, pero e auiidea, y luego resulta que hacias versos ydlvi
me dijo que una vez dedicaste uno a mis o0jos, ilga@&n! Me lo dijo Elviro, ya ves, un dia, sin
venir a cuento, me dijo: "¢ te lee Mario sus vergpg'yo en la luna, "¢ qué versos?", y él, entonces,
me dijo, me lo dijo, te lo juro, "conociéndote ne choca que haya dedicado uno a tus 0jos", que yo
me puse colorada y todo, pero por la noche, cuamdos pedi, tG que nones, "debilidades, son
blandos y sentimentales”, que no sé a qué tonstem@ra tanta ojeriza a los sentimientos, hijo, que
me sentd como un tiro tu desconfianza, para qeepas, y por mas que insisti, que esos versos no
eran para los demas, mira tu qué salida, como giudéera escribir para nadie. Tienes muchas
cabezonadas de esas, carifio, que es lo que yosiligs, palabras no se las dices a alguien no son
nada, botarate, como ruidos, a ver, 0 como garabaialiras. jBenditas palabras, la guerra que te
han dado a ti las palabras, que no es decir dedesgle que te conozco! No lo creeras, Mario, que
bien calladito me lo tenia, pero si yo entraba @selonde la tertulia, que menuda humareda, hijo,
era por oir lo que deciais, que a mi no me la dais,podéis decir misa, pero a mi no hay quien me
saque de la cabeza que hablabais de mujeres yweadgme yo aparecia cambiabais de conversacion,
que los hombres sois asi, todos iguales.

(Miguel DelibesCinco horas con Mariplll).

2. Elijay conteste _dos de las siguientes cuestiones: (3+3p)

a) Federico Garcia Lorca: vida y poesia.
b) La novela a partir de los 50: el realismo social.
c) El esperpento: Valle-Inclan.



CRITERIOS ESPECIFICOS DE CORRECCION

En ambas preguntas (comentario de texto y cueséodrica) se valorararen su conjuntq el
contenido de la respuesta y la expresion de la ajigror cuanto el alumno debe mostrar, ademas
conocimientos requeridos, la madurez lingUistiexgresiva necesaria a un estudiante universitario.

En la parte tedrica, el alumno debe desarrollarctogenidos de un tema (o0 de parte de un {
incluido en el programa de la materia. Se reconaienee en dicha exposicién prevalezcan la capdaid
comprension y la ilacion de conceptos y datos Bagtivos de los diversos autores, movimientos eges \
obras de la literatura espafiola del siglo XX. Epdste practica, se valorara especialmente no qddoe
alumno haya comprendido el texigue se propone para el comentario, sino también vhdered
especificamente literarios que lo adornan.

Ademas de los conocimientos, como norma generabdeccion se tendran en cuenta los siguig
aspectos:

a. La propiedad del vocabulario.
b. La correccion sintactica.

c. La puntuacion apropiada.

d. La adecuada presentacion.

e. La correccion ortografica (grafias y tilde€ada falta de ortografia restara medio punto (Ge)g
calificacion final.

El corrector especificara en el ejercicio la demddon efectuada en la nota global en relacién og
cinco criterios, que podra ser hasta un maximo ideoc puntos. Hasta dos errores aislados no (
penalizarse.
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GUION DE RESPUESTAS

OPCION A:
Comentario de texto (4 puntos).

Un comentario de texto no tiene una respuesta Uyécque todo texto admite multiples acercamieatofuncion de
sus propias caracteristicas y del método empleanoep intérprete. Por lo tanto, a continuacion $eeaen

indicaciones generales a fin de orientar al alusoilre lo que deberia ser un desarrollo generaimAdgel alumno
debe tener en cuenta lo expuesto mas arriba €rikesios generales sobre la necesidad de aunacitnientos y una
correcta redaccion.

Como norma general, todo comentario de texto det@aar de la lectura atenta y de la comprensibtegt®. Debe
contener al menos cinco apartados:

- localizacion del texto. En esta prueba este dateeyafrece al alumno en la pregunta, por lo quseno
valorara la repeticion del libro en que esté irduel texto, ni tampoco que se vuelquen aqui caddsen
tedricos sobre el autor y la obra comentada: payastan las preguntas tedricas. Sin embargo tandel
en cuenta que el alumno relacione, aqui o en sbale su comentario, el texto con la posible evatuc
del autor a lo largo de su produccién (hasta Orfiqs).

- determinacion del tema. Es de suma importanciacpanto el alumno demuestra en este punto haber
comprendido el texto (hasta 1 punto).

- Estructura. En este apartado, el alumno demueaberttomprendido la organizacion del texto, tamto e
sus aspectos internos como externos. Debe disennpnoes, los apartados de tipo formal en quewseedi
el texto de las posibles unidades de conteniddgagunto).

- Analisis estilistico, o analisis formal en relacidon el contenido. Aqui el alumno debe poner devel
los aspectos mas relevantes de la forma empleadal putor para expresar el contenido que desea
transmitir. El alumno debe demostrar su conocimialg las caracteristicas especificas de cada género
literario, y la forma en que se estas se sustameiael texto. Debe atestiguar igualmente el dondeidas
figuras retdricas empleadas, de los usos estilfstite la época y de las caracteristicas especifiglas
estilo del autor, de lo que le individualiza cospecto a otros miembros de su generacién. Puede opt
por ordenar su exposicion en funcion de los dissinhiveles (léxico, sintactico, meétrico, figuras
retéricas...), o bien por una exposicion comprehende&’cada una de las partes detectadas en eldaparta
anterior (hasta 2 puntos).

- Conclusion. Un breve péarrafo que cierre toda laosiqion, resumiendo y poniendo de manifiesto ebval
literario del texto propuesto. Es deseable quemadede ese balance objetivo, el alumno desliceuen s
conclusion algun tipo de impresién personal aleffalbos topicos al uso (hasta 0,5 puntos).

Cuestiones:

Cada cuestion vale 3 puntos, que se alcanzarardewdralumno desarrolleonvenientemente los
enunciados de los siguientes guiones:

La novela existencial de los 40.

La novela de posguerra (1939-1950): el ambientéalsddos fechas clave: 194@.a familia de
Pascual Duartg y 1945 (Nadg. Otros autores: Delibes, Gironella, Fernandezezl¢Zunzunegui... Los
grandes temas del mundo existencial: soledad, jmacian, frustracién, muerte...La sociedad espafiola
como tema narrativo. Cabe la posibilidad de haederencia a los autores llamados triunfalistas o
conformistas con el régimen: Ignacio Agusti, ToredBallester. Las técnicas narrativas; el estilo.

El teatro a partir del 39. Miguel Mihura.
La pobreza del teatro espafiol de posguerra. Autamesristicos frente a dramaturgos “serios”. Lineas

principales entre 1940-1955: la alta comedia (Perhana de Tena, Lopez Rubio, Calvo Sotelo); teatro
comico (Jardiel Poncela, Mihura); teatro de cortéstencial (Buero Vallejo, Alfonso Sastre). Miguel



Mihura: biografia. Produccién teatrdlres sombreros de copal argumento; los personajes; estructura.
Recursos escénicos de la comicidad.

El Ensayo en la Generacion del 98: Miguel de Unamuan

El Concepto de Generacion. El Concepto de “Gen@nadel 98”: requisitos aplicables al grupo:
fechas de nacimiento, formacién intelectual pawgciklaciones personales, actos colectivos propios,
acontecimiento generacional, presencia de un mdat@uaje generacional. La ndmina del 98. La puest
duda del concepto de Generacion del 98. Actituidiess y temas observables en el ensayo de la época:
preocupaciones existenciales; entronque con lasentes irracionalistas europeas; el tema de Espafa
evolucion ideoldgica de los autores del 98. Serasdoque el alumno mencione especificamente, ysque
detenga en, las obras de Baroja, Azorin y Maeztu.

Unamuno: biografia, personalidad, evolucién ideigi®gSus dos grandes temas: el problema de
Espafa y el sentido tragico de la vida humana. Wnamensayista: caracteristicas y temas de suisnsgy
titulos principales. Se valorara que el alumno hrafgrencias a las novelas de Unamuno y a la exolue
su novelistica.



OPCION B:
Comentario de texto (4 puntos).

Un comentario de texto no tiene una respuesta yécque todo texto admite multiples acercamieatofuncion de
sus propias caracteristicas y del método empleanoep intérprete. Por lo tanto, a continuacion $eeaen

indicaciones generales a fin de orientar al alusoiwe lo que deberia ser un desarrollo generaimédeel alumno
debe tener en cuenta lo expuesto mas arriba €rikesios generales sobre la necesidad de aunacitnientos y una
correcta redaccion.

Como norma general, todo comentario de texto delaaar de la lectura atenta y de la comprensibtegto. Debe
contener al menos cinco apartados:

- localizacion del texto. En esta prueba este dateeyafrece al alumno en la pregunta, por lo quseno
valorara la repeticion del libro en que esté irduel texto, ni tampoco que se vuelquen aqui caddsen
tedricos sobre el autor y la obra comentada: parastan las preguntas tedricas. Sin embargotende
en cuenta que el alumno relacione, aqui o en sbale su comentario, el texto con la posible evatuc
del autor a lo largo de su produccion (hasta Oriq).

- determinacion del tema. Es de suma importanciacpanto el alumno demuestra en este punto haber
comprendido el texto (hasta 1 punto).

- Estructura. En este apartado, el alumno demueaberttomprendido la organizacion del texto, tamto e
sus aspectos internos como externos. Debe disatinpnes, los apartados de tipo formal en queviaedi
el texto de las posibles unidades de conteniddgagunto).

- Andlisis estilistico, o andlisis formal en relacidon el contenido. Aqui el alumno debe poner dewvel
los aspectos mas relevantes de la forma empleadal putor para expresar el contenido que desea
transmitir. EI alumno debe demostrar su conocimiald las caracteristicas especificas de cada género
literario, y la forma en que se estas se sustameiael texto. Debe atestiguar igualmente el dondeidas
figuras retéricas empleadas, de los usos estisstile la época y de las caracteristicas especifiglas
estilo del autor, de lo que le individualiza cospecto a otros miembros de su generacién. Puede opt
por ordenar su exposicion en funcion de los disinbiveles (Iéxico, sintactico, métrico, figuras
retoricas...), 0 bien por una exposicién comprehende/cada una de las partes detectadas en eldaparta
anterior (hasta 2 puntos).

- Conclusién. Un breve parrafo que cierre toda laosiqion, resumiendo y poniendo de manifiesto edval
literario del texto propuesto. Es deseable quemadede ese balance objetivo, el alumno deslicauen s
conclusioén algun tipo de impresion personal alefielbos topicos al uso (hasta 0,5 puntos).

Cuestiones:

Cada cuestiéon vale 3 puntos, que se alcanzarard@wdralumno desarrolleonvenientemente los
enunciados de los siguientes guiones:

Federico Garcia Lorca: vida y poesia.

El alumno puede optar por una exposicion compartiat®, 0 exponer la evolucion poética de
Federico al hilo de sus avatares biograficos. $ecefun desarrollo tradicional. Biografia. Su adad
publica: La barraca. Poética: evolucion del yo al nosotros. Sus priméitm®s. El Romancero gitano
significado del mito. El surrealismo dRoeta el Nueva Yorllanto por Ignacio Sanchez MejiasItimos
poemas:Sonetos del amor oscur8e valorara que el alumno haga referencias aoldupcion dramatica
lorquiana.

La Generacion del 98. El ensayo.

El Concepto de Generacion. El Concepto de “Gen@nadel 98”": requisitos aplicables al grupo:
fechas de nacimiento, formacion intelectual paegcigklaciones personales, actos colectivos propios,
acontecimiento generacional, presencia de un mdatmuaje generacional. La nédmina del 98. La puest
duda del concepto de Generacion del 98. Actitudiess y temas observables en el ensayo de la época:
preocupaciones existenciales; entronque con laseotes irracionalistas europeas; el tema de Espafa
evolucion ideoldgica de los autores del 98. Seraadoque el alumnno mencione especificamente, ysgue
detenga en, las obras de Baroja, Azorin y Maezalucamo que se baraje la posibilidad de incluir los
ensayos de Unamuno en el marco de la Generaci@8del



El esperpento: Valle-Inclan.

Apuntes biogréaficos del autor. La trayectoria idgata de Valle-Inclan. La trayectoria literariaajgd
modernista — esperpentizacion progresiva — etapargdntica. 1920, el afio de los esperpenfdsinas
palabras; Luces de Bohemiandlisis detenido de esta obra, con aspectos :clanggnesis de la obra; el
tema; la estructura; los personajes y su caraat@da, con especial atencion a Max Estrella y Datino...
Caracteristicas formales del esperpento: la defddmale la realidad, la degradacion de los perssnail
contraste, el humor, riqueza y variedad del regibhguistico; didlogos y acotaciones. Obras pastes:
Los cuernos de don Friolerdas galas del difuntdSignificacién de Valle-Inclan en la historia deatro y
Su importancia para el teatro contemporaneo.



